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Si no puedo perrear, ¢no es mi revolucion? Mdsica, sexualizacién de la culturay feminismo

Modos de bailar de alta densidad er 6tica han sido consider ados sexistasy degradantes para
las mujeres. Sin embar go, en los Ultimos afios ganar on visibilidad y aceptacion otras miradas
guereivindican esas practicas como formas de reapropiacion del gocey la autonomia sexual
delos cuer pos. EI movimiento «Ni Una Menos» y las luchas por los derechos de género
provocar on un acer camiento novedoso entre lasreivindicaciones politicasy la exhibicion
erGtica delas mujeresen e ambito musical.

En 2016 comencé a asistir a las presentaciones musicales en vivo de una cantante argentina de muasica popular
urbana residente en la ciudad de Buenos Aires (Nota N50: Miss Bolivia) y a observar las experiencias de los
publicos con sus canciones. El lanzamiento de un nuevo album en 2017 sintonizaba de principio a fin con el proceso
de organizacién de mujeres para hacer frente a situaciones de desigualdad y violencia de género que, desde 2015,
involucré diferentes acciones colectivas y modos de intervencion puablica. La produccién de musica de baile de esa
artista y el tipo de conexidén con audiencias gradualmente exclusivas de mujeres ofrecian indicios para pensar
reconfiguraciones politico-culturales en los repertorios musicales.
[https://info.nodo50.0rg/local/cache-vignettes/L400xH180/2023-02-26_16.25.33-5-4ef71.jpg] Concierto de Miss
Bolivia, Madrid, febrero de 2023

El protagonismo del baile en la produccién musical de artistas mujeres jévenes y de edades intermedias se convirtié
en un nudo de indagacion. Amplié la mirada hacia el grupo de bailarinas que participaban en los escenarios de los
shows: desde sus gestos y tipo de movimientos, vestimenta y caracteristicas fisicas, hasta la interaccion
homoerdtica con las cantantes. En efecto, una cuestién que llamé mi atencién era la circulacién erética en escena,
con movimientos de danzas urbanas contemporaneas derivadas del breakdance combinados con sacudimientos de
piernas, pelvis y cola que remitian al desarrollo del reguetdon en América Latina, un modo de bailar acusado
sostenidamente de sexista y degradante para la mujer. Un girl power montado sobre un baile con flexion de rodillas
y medias de red constituia una transgresion frente a quienes, desde distintos espacios sociales e institucionales,
venian afirmando la existencia de una relacion entre practicas de baile sexualizado y estereotipos de género.
Retoricas feministas, modos de socializacién entre mujeres y narrativas corporales aguerridamente sensuales se
convirtieron en elementos de reconocimiento de una fuerza social emergente. Pero ¢,qué era lo nuevo de todo esto?

En 2004 inicié una investigacion sobre las experiencias de género de mujeres que bailaban tango en la ciudad de
Buenos Aires. Alli pude ver que las formas convencionales de participacion establecidas en la revitalizacién de la
practica de la década de 1990 estaban siendo gradualmente reconfiguradas. La mayor injerencia de las mujeres en
la ensefianza de la danza —antes exclusiva de los varones—, la progresiva apropiacion y experimentacion del rol de
guia de la danza —tradicionalmente masculino—, o la creacion, por parte de las bailarinas mas experimentadas, de
nuevos espacios de baile —milongas— fueron indicios de cambio en la cultura tanguera de Buenos Aires. Esta
indagacioén termino haciendo foco en una practica iniciada en 2002 bajo la denominacion «tango queer», que
comenzé como un taller en un centro cultural lesbofeminista y llegé a convertirse en una milonga del circuito
tanguero en 2006. El eje de la practica era bailar entre mujeres, desafiando simultdneamente el marco
heteronormativo y la jerarquia masculina en los cuales se venian desarrollando las experiencias del tango
posdictadura [1]. Estos cambios remarcaban dos cuestiones: por un lado, que las practicas de baile no estaban al
margen de procesos culturales mas amplios que modificaron los roles de género en la sociedad; y por otro, que las
experiencias de mujeres en y con la musica no traducen de manera directa un contexto sociocultural determinado,
sino que también se constituyen como espacios de creacion de sentidos. Esto significa, como los estudios culturales
en musica popular sefialaron hace tiempo, que no existe algo asi como una homologia entre produccién estética y
contexto social y politico, sino modos de reaccién y reconfiguracion inesperada de las practicas y representaciones
musicales.
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Como sefialé, la desnaturalizacion de la funcién secundaria de la mujer en las pistas de baile de tango y su
repercusion en las dindmicas intersubjetivas involucraban desplazamientos de la heterosexualidad obligatoria. Esto
coincidia con lecturas de cambio en otras practicas de baile relacionadas con diferentes musicas y espacios
sociales, tales como la cumbia o la musica electrénica [2]. A su vez, estudios de sociologia, género y sexualidad
referian nuevas pautas de socializacion nocturna tendientes a la disipacién de los denominados «guetos sexuales» y
a la convergencia gay/hétero en la vida nocturna como respuesta a los procesos de lucha llevados a cabo por los
movimientos de género y diversidad sexual desde la apertura democratica de 1983 [3]. En la Gltima década y media,
diferentes grupos integrados por mujeres y artistas solistas lograron una visibilidad social mayor en Argentina. En
ese contexto de crecimiento, tomd la palabra una produccién estética enmarcada en la critica de género,
proponiendo mayores niveles de autonomia social y celebracion de la diversidad sexual. Ademas de hacer explicitas
las tematicas de género y sexualidad, las canciones recurrian a segmentos de la musica popular fuertemente
marcados por su funcidn de baile y el predominio de la enunciacidon masculina, fundamentalmente de cumbia y
reguetdn. De esos afios de trabajo de campo y analisis discursivo emergio una indagacion centrada en las
relaciones entre musica, representaciones eréticas y politicas de género. ¢ Qué aspectos de la cultura
contemporanea estuvieron involucrados en este reverdecer de la escenificacion sexual por parte de mujeres en el
espacio publico? ¢Cémo se asocian esas escenificaciones con un tiempo de lucha marcado por las violencias de
género? Un relevamiento de conciertos y clases de baile realizado entre 2017 y 2019 me permitié poner en dialogo
esas experiencias con los debates de género y feministas en cruce con los estudios culturales, con el objetivo de
comprender el rol de las actividades musicales en la conformacién de subjetividades politicas posteriores al
movimiento «Ni Una Menos» contra la violencia de género. En Argentina, las politicas de género y sexualidad vienen
produciendo cambios sugerentes en la actuacion ética y poética de la masica. La expansion del movimiento social
feminista, hermanado en contra de los femicidios y otras violencias y desigualdades de género y a favor de la
legalizacién del aborto, dio lugar a una lucha encarnada por la soberania de los cuerpos. Esas coordenadas
histéricas, ampliamente promovidas por el ambito artistico y las artes del espectaculo, radicalizaron los discursos
estéticos y generaron desplazamientos estilisticos y nuevos significados de sus practicas sociales. En Argentina, el
3 de junio de 2015 la consigna «Ni una menos» condenso6 una preocupacion social especifica sobre las violencias
en términos de género: desapariciones, violaciones, asesinatos, torturas, explotacidn sexual, acosos, abusos. Un
movimiento integrado mayoritariamente por mujeres y personas no binarias paso a ser el principal agente de lucha
social en las calles. Ambas situaciones enmarcaron la amplificacion de las luchas por la igualdad de género y
definieron los rasgos estéticos presentes en los modos de manifestar y comunicar esas luchas.

Primero los femicidios, y luego los debates por el derecho a la interrupcion voluntaria del embarazo, en 2018,
ubicaron los cuerpos y la sexualidad de las mujeres en el ojo de la discusion politica. Este derecho se convirtio en
ley del Congreso Nacional el 30 de diciembre de 2020, en medio de la desarticulacion y el confinamiento social por
la pandemia de covid-19. Durante ese tiempo la produccion musical fue sensiblemente interpelada por las politicas
de género y sexualidad, a la vez que se convirti6 en motor de nuevas representaciones sociales de las mujeres y su
sexualidad. Entre los aspectos tematicos que cobraron relevancia, se encuentra la discusién acerca de los sentidos
politicos de las experiencias de baile. Se conformaron repertorios de interpelacién a un publico feminizado que
proclamaba la extroversidn erotica, invirtiendo sentidos sobre los movimientos corporales hipersexualizados y
masificados, antes pensados por los discursos ilustrados herederos de los mandamientos de la alta cultura
predominantemente como bastion del sexismo y la cosificacién de los cuerpos de mujeres jovenes.

Sobre la relacion entre baile y principios politicos de izquierda podemos rastrear un interesante debate que se
entrecruza con la historia del feminismo. En sus antecedentes podemos mencionar el conocido caso de la escritora
Emma Goldman, quien en 1934 publicé un ensayo titulado «Si no puedo bailar, no quiero ser parte de tu
revolucién», frase que volvid a resonar en el activismo feminista contemporaneo [4]. La escritora aludia a una
conversacion que habia mantenido con un compafiero de militancia en el movimiento anarquista estadounidense de
comienzos del siglo xx:
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En los bailes yo era una de las incansables y de las méas alegres. Una noche un primo de Sasha [Alexander
Berkman], un jovencito, me hizo a un lado. Con cara seria, como si me fuese a avisar de la muerte de un
querido compafiero de lucha, murmurd que no era apropiado que una agitadora como yo bailara.
Ciertamente no con tanto desparpajo y relajo. Era indigno especialmente de alguien que estaba camino a
convertirse en una poderosa fuerza dentro del movimiento anarquista. Mi frivolidad solo podia dafiar «La
Causa». Me enfureci ante la impudica interferencia del muchacho. Le dije que se metiera en sus asuntos,
gue estaba cansada de que se me enrostrara La Causa todo el tiempo. No creia que La Causa que
representaba un hermoso ideal, el anarquismo, la liberacién y la libertad, la emancipacion de las
convenciones y los prejuicios, demandara la negacion de la vida y el goce. Insisti que nuestra Causa no
debia esperar que me hiciera monja y que el movimiento no debia convertirse en un claustro. Si significaba
es0, entonces no la queria. Deseo libertad y derecho a la autoexpresién, el deseo de cada cual a las cosas
bellas y radiantes. El anarquismo significaba eso para mi y lo viviria asi a pesar de las prisiones, las
persecuciones, de todo. Si, incluso a pesar de la condena de mis propios compafieros de lucha, yo viviria mi

propio-ideal 5]
ProproTdset—97
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Goldman nos muestra que las discusiones sobre baile y politica aparecen en las bases del movimiento por la
emancipacion de las mujeres, del cual ella es considerada una de las exponentes mas radicales, pionera en
promover la libertad sexual y el uso de preservativos.

La militancia de izquierda construyd conceptos sobre los comportamientos adecuados de un «buen» 0 una «buena»
militante politica en términos estéticos y consumos culturales. Un trabajo exhaustivo de la historiadora Valeria
Manzano sobre juventud y militancia entre fines de las décadas de 1960 y 1970 detalla que en Argentina esta Ultima
reforz6 cuestiones represivas en torno de las libertades individuales de diverso orden por su caracter
inherentemente «liberal» y «antipueblo», apuntando a cuestiones de regulacion moral que van desde el codigo de
vestimenta hasta la abstinencia sexual [6]. Es posible que parte del pensamiento feminista de aquellos afios haya
recogido algunas de esas miradas sobre el placer individual.

Los cambios culturales de los afios 60 también dejaron fuertes rastros en las concepciones del erotismo y la puesta
en escena de los cuerpos en la cultura de masas [7]. Una de las respuestas fue la creacién de la prensa masiva
destinada a las mujeres, en la que se comenzo6 a difundir una cierta multiplicidad de vivencias y placeres eroticos
divergentes de los discursos tradicionales dominantes. A su vez se plantearian nuevas problematicas: «Con el paso
de las décadas el orgasmo femenino se tornaria un imperativo, las revistas femeninas de fin de siglo pasarian a
describirlo, explicarlo y considerarlo indispensable para sentirse mujer». Junto con otras autoras, Maria Laura
Schaufler sostiene que el ideal de liberacion sexual devino en un sometimiento a la construccion y mantenimiento de
un cuerpo seductor mediante una «ingenieria erética» [8]. La denominada «revolucion sexual», que designa los
cambios en las conductas sexuales a partir de la segunda mitad del siglo xx, se traté de un pasaje de los controles
externos a una internalizacién de las exigencias sociales. Sin que esto invalidara el discurso politico de propiedad
privada del cuerpo, como producto social la sexualidad nunca podria ser natural ni liberada totalmente [9]. Entonces,
si los imaginarios eréticos de mediados del siglo xx fueron resignificados por el feminismo, a la vez, los codigos
culturales emergentes que diferian de los hegemdnicos en materia sexual ampliaron el mercado del erotismo.

Por otra parte, Leslie Gotfrit sostiene que desde la década de 1980 se desarrollé dentro del feminismo
norteamericano un discurso de rechazo generalizado a los bailes populares debido a su sexismo intrinseco. Segun
esta autora, tales expresiones generaron sentimientos de culpa y represion en quienes se sentian interpeladas por
la lucha feminista [10]. La evitacion de gestualidades femeninas sexualizadas se naturalizé como lo politicamente
correcto y en las expectativas dominantes del feminismo como batalla principal contra la industria cultural y la
mercantilizacién capitalista de los cuerpos de las mujeres. Al respecto, Joanne Hollows, una de las referentes de los
estudios culturales anglosajones, sostiene que las maneras de entender la cultura popular y la cultura masiva han
intervenido en las orientaciones politico-culturales de los feminismos [11]. En las valoraciones respecto del consumo
cultural por parte de las mujeres ha persistido una evaluacion dicotémica en torno de la opresién o el
empoderamiento. De ahi deriva una nocidn jerarquica de mujeres «sumisas» y «criticas», en donde quienes
reproducen patrones sexistas colaborarian en la perpetuacion del sistema patriarcal [12].

Maés cercano en el tiempo, parte de esto que sefialaba Gotfrit como las expectativas dominantes del feminismo
resoné en la crénica de una periodista espafiola luego de un viaje a Cuba en 2013, en pleno auge del reguetén en la
isla. El titulo de la cronica de June Fernandez parafraseaba a Goldman: «Si no puedo perrear no es mi revolucion»,
provocando una critica feminista alternativa sobre el reguetén:
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Mi aficion por el reguetdn es de sobra conocida en mi entorno. En realidad, disfruto mas escuchando y
bailando otras musicas, pero la imagen de feminista que perrea rompe los esquemas, y eso me mola, asi
gue la exploto. Para la gente con resistencias antifeministas, cuestiona el estereotipo de que las feministas
vivimos amargadas, de que somos unas «malfolladas» que no sabemos disfrutar de la vida y nos lo tomamos
todo a la tremenda. Para muchas feministas, que una de las suyas disfrute restregando voluntariamente su
culo contra el paquete del maromo de turno puede generar un cortocircuito interesante. (...) Si hay un reparo
ante el reguetdn que me gusta rebatir es el de que es un baile machista porque la mujer se mueve para darle
placer al hombre. Es curioso porque, bajo una premisa aparentemente feminista, una vez mas se niega la
sexualidad y el placer de las mujeres. ¢,0O sea que si yo me froto contra un tio es para darle gustito a él?
¢Acaso no creen que frotarme contra una pierna o un paquete me da gustito a mi? [13]
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Fernandez argumenta que, entre los bailes caribefios, la variedad de regueton ofrece a las mujeres una mayor
libertad de movimiento y conlleva una articulacion mas flexible de los roles de bailarina del género, dado que, por un
lado, no tiene que estar fisicamente atada a su pareja, a diferencia del tango, el merengue y muchos otros bailes
latinos y caribefos; y, por otro, porque la mujer tiene autonomia para acercarse, frotar o sacudir su cuerpo sin que
sea la pareja la que decide los movimientos, como ocurre al bailar bachata, por ejemplo.
[https://info.nodo50.0rg/local/cache-vignettes/L400xH267/chocolate-remix-victoria-schwindt-27c1d.jpg] Chocolate
Remix. Foto de Victoria Schwindt

Una deriva de las representaciones de la objetualizacion de los cuerpos de las mujeres por parte del feminismo
radica en la intervencion estatal respecto de los consumos musicales. En Puerto Rico, el reguetén estuvo envuelto
en multiples guerras culturales interraciales, con el Estado, las instituciones educativas y religiosas. Raquel Rivera
destaca, entre otras, las acusaciones que lo sefialaban como pornografico, de incentivar la precocidad sexual juvenil
y de producir una objetualizacion erética de la mujer basada en el supuesto de un deseo femenino ausente,
derivadas de la critica feminista [14]. En 1995, miembros de la Divisién de Control de Vicios de la Policia de Puerto
Rico confiscaron mas de 400 casetes y discos compactos de locales de musica de la ciudad de San Juan, y citaron
a sus duefios a comparecer ante el tribunal por la venta de material obsceno. Las autoridades sefialaron que,
ademas de describir relaciones sexuales, las grabaciones narraban situaciones delictivas y se referian
irrespetuosamente a la policia. Estos allanamientos abrieron el debate publico sobre el reguetén. En 2002, la
senadora Velda Gonzalez mostré segmentos de un conjunto de videoclips de reguetén a modo de ejemplo de la
proliferacion de pornografia facilmente accesible a los menores de edad y de representaciones de violencia contra
las mujeres. En nombre de politicas contra la violencia de género, el Estado censura esta muasica y su funcién de
baile. Sin embargo, algunas feministas que defienden la activacion sexual como potencialmente liberadora
plantearon reenfocar la critica en el hecho de que el sexismo esta presente en el conjunto de la cultura, sefialando
que la genuina libertad de expresion exige igualdad y dignidad para todos y todas, y por otra parte, que los criticos
extranjeros no han logrado apreciar la funcién de la metafora en la cultura popular caribefia [15].

En efecto, para Rivera el regueton representa asimetrias de género tanto como otras musicas populares. La
insinuacién sexual flagrante en las canciones y sus relaciones de género aparentemente asimétricas pueden
escucharse por ejemplo en el rock, el rap, el reggae o la salsa, significados como una celebracién de los placeres
simples y el desafio de las costumbres de la clase media a través de una afirmacion clara del patriarcado que no
levantd las mismas controversias. A su vez, Rivera sefiala que el énfasis sexual del reguetdn también debe leerse
como parte de la cultura estadounidense comercial dominante y los estereotipos perdurables sobre los amantes
latinos «de sangre caliente». Productores e intérpretes de reguetdn adoptaron y amplificaron una serie de
estereotipos raciales y de género a la par de su desarrollo en el mercado musical internacional. La racializacion
implicita y explicita de las mujeres como objetos sexuales en textos de canciones y videos reanimaba mitos sobre la
sexualidad negra y mulata. Los significados de «raza picante» del género encuentran correspondencia con videos
virales de la «YouTubesfera latinoamericanas», que retratan constantemente a artistas y devotos del reguetén como
sexualmente licenciosos, moralmente depravados y racializados [16]. Definitivamente, en el reguetdn se dirimen
conflictos de intereses que tienen que ver con la mercantilizacion racializada de una expresion cultural popular.

En Argentina, la er6tica cumbiera desperté la estigmatizacion moral de las clases populares. Cuando en 2001 el
Comité Federal de Radiodifusion emitié un documento para evaluar la censura de canciones del subgénero
denominado «cumbia villera» [17] por exaltar el delito, el consumo de drogas y el modo de referirse a las mujeres de
modo sexual, lo que se juzgaba, como explica Carolina Spataro, era la no existencia de la metafora, es decir, el
hecho de hablar de esos temas de manera explicita. En 2004, hubo una nueva arremetida publica en contra de la
cumbia villera por parte de representantes del gobierno que asociaron su éxito comercial con el aumento de delitos
[18]. La cumbia, su existencia en el pais desde la década de 1970 y su apropiacion mayoritaria por parte de las
clases populares tuvieron sus detracciones en las capas medias y altas de la sociedad, que la calificaron como
musica vulgar. Su espacio social, antes ocupado por el chamamé —casualmente, el subgénero menos jerarquizado
de las musicas folcléricas del pais—, en la «movida tropical» de la década de 1990 se convirtié en un fenémeno de la
cultura masiva, y sus principales referentes empezaron a ocupar lugares antes vedados.
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A partir de un trabajo de campo, Malvina Silba y Carolina Spataro sefialan que, si en las narrativas de la cumbia
villera las mujeres ocupan un lugar de objeto a ser consumido y mostrado, en los bailes las canciones estaban en
sintonia con lo que pasaba en la pista, donde las mujeres se ubicaban en un rol de lucimiento sexualmente activo y
protagonico [19]. En este sentido, la sociéloga Maristella Svampa sostenia que la temética de género predominante
en la cumbia de esos afios, el relato de la iniciativa sexual femenina, estaba relacionada con la emergencia de un
protagonismo de las mujeres en otros ambitos populares tales como los movimientos sociales [20].

Por su parte, Felipe Trotta analiza los géneros musicales contemporaneos como marcadores de jerarquias
simbdlicas en Brasil. En este sentido, habla de un sesgo crucial entre musica e identidades territoriales en el
ejercicio de la otredad: las practicas musicales son recibidas en contextos externos a los de su produccién con
sentimientos encontrados, de interés y curiosidad, asi como de rechazo e incomodidad, y atravesados por diversos
prejuicios estéticos y morales [21]. En el mapa musical contemporaneo de Rio de Janeiro, el funk encarna modos de
sentir, ser, oir y ver en los «morros», «suburbio» y «favelas». El funk se hizo emblema de una cultura joven negray
periférica, y fue tomado con desconfianza por parte de la critica cultural, la gestién publica y la policia. Al igual que la
cumbia y el regueton, el funk surgié a fines de la década de 1980, promovido por una juventud negra habitante de
las favelas, a partir de apropiaciones tecnolégicas de varios estilos electrénicos, como el house y el Miami bass.
Este movimiento doble de incorporacidn y recreacion de sonoridades y técnicas del mundo angléfono le permitié al
funk captar ideas de juventud transnacionales adaptadas al territorio de los bailes en las favelas cariocas. Sin
embargo, al mismo tiempo, el protagonismo de jovenes negros y favelados en esta apropiacion festiva produjo un
movimiento de estigmatizacién intenso en relacion con el funk, que se asocié a delitos, violencia y peligro. Al
analizar innumerables temas en la prensa a inicios de los afios 90 acerca del funk, Micael Herschmann sostiene que
el género fue continuamente presentado como vector de violencia, en un proceso de demonizacién [22]. En este
enfrentamiento simbdlico, el estigma incluso hoy sobresale en diversos contextos de circulacion del funk, aunque en
los ultimos afios diferentes acciones politicas hayan sido efectivas en disminuir el prejuicio contra esta misica y
ampliar su circulacién [23].

Los distintos modos de bailar de las mujeres han estado ligados a conductas morales y jerarquias de género
organizadas por dos principios de diferenciacion: racial-estético-moral y sexual-genérico-eroético. Para decir esto, el
antropoélogo Gustavo Blazquez se basa en los paradigmas raizales de la teoria de la performance de Victor Turner
[24]. Si por largo tiempo los juicios morales atravesaron la pista de baile, situando la mayoria de las veces el disfrute
por el baile en un tipo de feminidad sexualizada en sentido negativo, ese estigma se fue convirtiendo en una
reivindicacion politica. Esa resignificacion da cuenta de un conjunto de transformaciones culturales empujadas por
diversos agentes de cambio.

Por un lado, la «primavera feminista» impulsé nuevas representaciones de género a través de las manifestaciones
de erotismo en espacios publicos. La agencia sexual y el derecho al goce son aspectos que revitalizaron la agenda
de lucha. En momentos de una cuarta ola de fuerte expansién social, se redefinieron las expectativas entre erotismo
y feminismo. Como vimos, el pensamiento de los feminismos incorpor6 recientemente la dimensién del placer como
asunto politico crucial y entablé una lucha por los derechos eréticos, sexuales y reproductivos de las mujeres que
habia quedado relegada durante las olas anteriores. A su vez, este contexto provocO un nuevo cauce reivindicativo:
los tiempos contemporaneos han inaugurado una resignificacion del campo de lo erotico, en el marco de las
actuales mediatizaciones de la cibercultura, que refuerza la importancia del placer femenino y diverso como
derecho. El feminismo actual en Argentina discute la delimitacion del campo de lo ero6tico, estructurado
histéricamente como un ambito sectario que excluye lo que no encaja en los paradigmas de heteronormalidad,
juventud, belleza, clase y raza [25].

Silvia Elizalde y Karina Felitti, ambas investigadoras de la Universidad de Buenos Aires, sostienen que los codigos
erdtico-amorosos en la Argentina reciente han sido reconfigurados con la expansion de consignas feministas de
liberacion sexual, y agregan que los cambios educativos en materia de género y sexualidad pueden pensarse como
un factor de incidencia en la cultura erotica, la promocion del placer como dimensién valiosa y positiva de la
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sexualidad [26].

Un crecimiento de las representaciones eroticas se posiciond frente al descenso de la potente matriz cultural
latinoamericana del amor romdntico [27]. La dimension romantica de las relaciones afectivas, ampliamente
cuestionada como un modo de sujecion de género, se vuelve una teméatica reprimida. Felitti y Elizalde sefialan que
los aprendizajes erdticos recuperan la aspiracion democratizadora de la liberacién sexual femenina puesta en
circulacion desde los afios 60 del siglo pasado, y al mismo tiempo, con una impronta mercantil, avanzan sobre el
espacio vacio que propici6 el rechazo tajante de gran parte del feminismo a la matriz ideoldgica del amor romantico.
Eva lllouz, socidloga de la Universidad de Jerusalén y especializada en historia de la vida emocional, llama a este
proceso «pornificacién de la cultura», un proceso de desregulacién de los vinculos romanticos y emancipacion
mercantilizada del deseo y las fantasias sexuales libres de la regulacion moral. Asi se expande una cultura que
desdibuja la linea entre el sexo publico y el privado, donde también emergen nuevas formas de construir y vivir el
deseo, la sexualidad, el sexo y el género [28].
[https://info.nodo50.0rg/local/cache-vignettes/L273xH400/mi-culo-es-mio-tapa-libro-mercedes-liska-20e6867874742¢
f4a417149993049831-1024-1024-6d6d1.jpg] Portada del libro de Mercedes Liska Mi culo es mio. Mujeres que
bailan como se les canta

Desde las décadas de 1970 y 1980, los estudios que analizan las relaciones entre comunicacion, cultura masiva y
cultura popular vienen ofreciendo maneras disidentes de comprender lo que subyace en las representaciones de
género y sexualidad en la musica. Una de las méximas de esos trabajos insiste en la importancia de explicar sin
simplificar; de reponer la complejidad de las culturas subalternas entendiendo que no existe un Unico modo de
significacion [29]. Entender que la musica es un dispositivo importante de las relaciones sociales y culturales nos
lleva a debatir sobre sus pedagogias corporales y guiones sexuales. La musica nos ensefia formas de actuar, de
hacer frente a las normas, de subvertirlas construyendo espacios de sentido singulares. ¢ A través de sus cuerpos
las artistas ensefian coémo vivenciar el género? ¢De qué manera las sexualidades son debatidas en los espacios
narrativos de las canciones y de las poéticas musicales? ¢ Por qué pensar la musica a través de la premisa de los
estudios de género es tan importante para reflexionar sobre politicas de raza, de clases sociales, de gusto? Discutir
sobre género en las tramas sociales significa incluir en el debate la sociabilidad de la vida corporal y la vida sexual
publica.
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